Rafat Iwaski
(Okolice. Kwartalnik Etnologiczny: 1-2/2004)

HATI - droga muzyczng integracji

,Muzyka jest stala; jedynie stuchanie jest przemyaia
Thoreau

.ldealem powinna b§ sztuka jednocaswiat, ktéry nas
otacza, zéwiatem, ktéry nas nawiedza”.
Valéry

W niniejszym tekcie chciatlbym przybiy¢ dziatalng¢ duetu muzycznego HATI, ktérego
jestem wspotzatoycielem (wraz z Dariuszem Wojtasiem) i muzykiem. ofgeniem muzyki
zajmujemy s od kilkunastu lat, a nasze pierwszewliadczenia dwickowe hezyly sie z muzylg
punk rockows, nastpnie z muzyk psychodelicza i eksperymentaln analogovs elektronik.
Gralismy na rozmaitych instrumentach i w zrnych skfadach personalnych. W 2001 roku
zdecydowakmy sk na realizagj nowej i jedynej drogi twdrczej, ktdrdo dzisiaj kontynuujemy i
rozwijamy. Geneza naszej obecnej dziatétnav duzej mierze tkwi w fascynacji muzgketniczry
pewnych rejonOwswiata oraz w zainteresowaniu dokonaniami awangandyycznej XX wieku.
Ponizej przedstave w skrdcie wszystkie elementy, sklagts st na nasz dziatalng¢, ktéra ma diy
wplyw na nasz sposOb spostrzegania (styszémiata i jest przyktadem na tae uprawiane muzyki
moze stwy¢ budowaniu wgkszej swiadomdaci oraz wiasnej tesamdci, dziki integracji i
przetworzeniu wybranych wzordéw istrieych w wymiarze czasowym i przestrzennym.

Kompozytor John Cage, jeden z najwigjszych inspiratorow i odnowicieli muzyki XX
wieku, na ktérego tworczé i poghdy ogromny wplyw miata filozofia i sztuka Dalekie§ygschodu,
napisat kiedy. ,Inspirowa: ci¢ mog tylko twoje wilasne dzieta (nic z zewtrnz)” (Cage 1996a, s.
236). Zgadzam siz ta opinia - jedli chodzi o przygotowanie i wykonanie konkretnegovaru
muzycznego. Na tych etapach wszystko czego $miziesk nauczylsmy, niejako przetworzone w
nas, skltada sina nasze umigjnosci i zradza jaks forme muzyczn. Jednake aby doszio do
urzeczywistnienia pewnej wizji, diugo trzeba pozaédwdzne techniki, praktyki muzycznéwiaty
dzwiekowe, tradycje. W naszym wypadku byt to dtugoletnztozony proces, ktérego jeden z
istotniejszych filarow stanowito zapoznawanie sinagraniami muzyki ze wszystkich strémiata.
Gdy zajmowalmy sk jeszcze muzyk rockows, silnie podzialata na nas pewnego dnia muzyka
Papuaséw z Nowej Gwinei. Niebawemdhc na diugim spacerze w lesie zelcgmy uderza w
pouktadane drewno. Byla to gaz natychmiastowa imitacja najbardziej udereggh w nasz
psychilke ustyszanych zdaraedzwickowych. Ten fizyczny kontakt z tak naturalnym instrentem i
wydobywanym z niego avickiem silnie na nas podziatat. To byt patek kaica pewnej drogi,
bowiem niebawem zaelismy wyzbywa si¢ naszych gitar i wzmacniaczy. Naspasp stato s¢
natomiast zdobywanie akustycznych instrumentéwtugéswanie s¢ w nagrania terenowe muzyki
etnicznej z ethomuzykologicznym komentarzemekur Uogdlniajc wymienk tu przede wszystkim
muzyk; perkusyja z Afryki Zachodniej i z Wysp Karaibskich (m.in. myka towarzyszca takim
kultom jak voodoo na Haiti i santeria na Kubie),ayk¢ Aborygendw australijskich, indonezyjskie
orkiestry gamelanowe, muzyksakralm Korei, Japonii, Tybetu i rytuadnindian obu Ameryk. Ze
szczegOla uwag zaczlismy interesowa sie muzyka ceremonialn, rytualm, z reguly otoczom
wielka czch | wykonywary na najwyszym poziomie, chocianie ma@na powiedzié, ze tzw. muzyka
ludowa jest mniej godna uwagi. Nieraz trudno jestlwie sfery rozdzieli Kontakt z tymi kulturami
muzycznymi o wiekowych tradycjachswiadomit nam,ze wydobywanie glwieku z instrumentow
akustycznych (rownie takich jak ciato ludzkie i gtos) jest jedre najstarszych form aktywsa



kulturowych cztowieka i zwrdécit nagzuwag: na pierwotne funkcje muzyki. Szukanieznddet stato
sie dla nas swego rodzaju koniecZaia i antidotum na naaztechnologicza i zafatszowan przez
nowoczesne media rzeczywisto

Réwnie przetomowe bylo zapoznanie s dokonaniami XX wiecznych awangardowych
kompozytoréw z kggu kultury zachodniej. Na wielu sfrdd nich pewien wptyw mialy studia nad
kulturami pozaeuropejskimi. Wymientu tylko takie bardziej znane osobigtojak John Cage, Harry
Partch, Karlheinz Stockhausen, La Monte Young v&tReich, ktérych poszukiwania muzyczne
znajduj sie ,pomiedzy swiatami”, miedzy Wschodem i Zachodem, ¢dizy mistycznym przeczuciem
i intelektualnym racjonalizmem, mdzy magicza fascynaci i technicza konstrukcy, miedzy
intuicja i rozumem (Hamel 1995, s. 176). Oni ta tinicjowali kilka nurtéw w muzyce, ktére to
mialy przeogromny wplyw na dalszy rozwoj wszechalyet dzé stylow muzycznych. W naszej
twérczaci uznajemy si za ich skromnych kontynuatoréw co najmniej w ¢tzenurtach, szeroko
opisywanych w literaturze, gtéwnie muzykologicznej:

1. Sonoryzm — wrdiwos$¢ na barw dzwigku, poszukiwanie nowych efektow brzmieniowych,
uczynienie brzmienia naczelnym elementem kompozycjpodporadkowanie wartéciom
brzmieniowym pozostatych jej elementow. Za jedneg@rekursoréw sonoryzmu ugeR Sk
Edgara Varése'a, ktéry jako jeden z pierwszych kozgporow zwrocit uwag na znaczenie
warstwy brzmieniowej w utworze i wprowadzit do mylaz wiele egzotycznych instrumentow
perkusyjnych (w kompozycjionisationz 1931 r.).Muzyka barw dwickowych stala si jedm z
kluczowych tendencji w muzyce Il polowy XX wiekWielu kompozytoréw i muzykéw
zwracajcych szczegO uwag; na barw brzmieniowa zajmowato si muzyka kultur
pozaeuropejskich, w ktorych barwandekowa znajduje gina pierwszym planie.

2. Minimal music(okreslana te jako repetitive music periodic musit To jedno z najbardziej
oryginalnych zjawisk w muzyce drugiej potowy XX wgsadzone w wielowarstwowym
kontelécie, obejmuicym przestanki estetyczne, kulturowe i socjologezrstgajce do
pozaeuropejskich kultur i praktyk muzycznych (npfryki, Indii i wyspy Bali). Gtéwnymi
wyréznikami muzyki minimalistycznejastechniki powtarzania krotkich motywow, zmienieych
sie w spos6éb niemal niedostrzegalny i tylko w niewielkstopniu podlegagych wariacji,
nielinearnd¢, brak poczucia orientacji celowej, zamiar wprowata odbiorcy w stan
odmienionej $wiadomaci. W utworach protagonistow tego nurtu ina zauwayé pewne
charakterystyczne elementaréredki ksztattujce struktug: regularm pulsacg rytmiczm (Steve
Reich, np. kompozycjrumming z 1971 r.), bardzo szybkie, wewgrenie zr&nicowane i
powtarzajce st wzory (Terry Riley) albo statyczne, diugotrwatendeki (droneg u La Monte
Younga (np. utwoihe Second Dream of The High-Tension Line Stepdoamsformer from the
Four Dreams of China)Muzyka ta, odwolujc sk do powtarzalnéci, charakterystycznej dla
wielu zachowa ludzkich w sytuacjach obgdowych, wprowadza element quasi-rytualny
(Maciejewicz 2000, s. 47-51).

3. Muzyka intuicyjna — oryginalne odkrycie Karihea Stockhausena, jednego 2z naksiych
odnowicieli muzyki europejskiej w XX wieku — jestzeciwstawna muzyce opartej na zasadach
racjonalnych stosowanych przez wszystkich Woigszych kompozytoréw. Polega na
spontanicznej, zespotowej kreacji, niedicej jednak improwizagj gdyz nie odnosi s do
zadnych schematow, nie realizuje oltomej formy. Istog tej muzyki jest samo dziatanie, ktérego
celem jest wewgtrzna przemiana cztowiek@wiczenie i rozw6j zmystu intuicji oraz uzyskanie
nadwiadomdaci. Podczas tworzenia muzyki intuicyjnej dominujastawienie medytacyjno-
kontemplacyjne. W odkryciu przez Stockhausena miuitykiicyjnej przemany wplyw miaty
jego fascynacje kulturami muzycznymi Dalekiego Wt praktyki jogi i buddyzmu zen oraz
psychologia gibi Carla Gustava Junga (Chiopecki 1974, s. 12-15).

W muzyce Wschodu i Zachodu szukamy elementéw wgpblrktore g niekwestionowane w
muzyce categdwiata. W duej mierze sprowadzaesto ponownego odkrywania tego, czego stare
kultury byty od dawnagwiadome, a co zostalo zapomniane za spralspansji racjonalistycznej i



konsumpcyjnej cywilizacji zachodniej. Bardzo bliskey nam stowa wypowiedziane w 1970 r. przez
Karlheinza Stockhausena: ,Skrajny dualizmedaly «starym» i «nowym», «tradycyjnym» i
«nowoczesnymy», «muzyk prymitywna» 1 «muzyky artystyczma» - a nawet «azjatyak |
«europejsk» zostat przezwyerony. Objawi st (to) jako jedno z najwaniejszych osigniec:
pocatek rzeczywistej «symbiozy» muzyki europejskiej, jatzckiej, afrykaskiej i
potudniowoamerykéskiej (tekst Stockhausena z Letnich Kursow Nowejziyki w Darmstadt, cyt.
wg Hamel 1995, s. 43).

Z pewngcia nie interesuje nas imitacja jakiédfonkretnej muzyki etnicznej, raczej padnie
tropem wytyczonym przez niektorych kompozytorowuaykow, czyli integracja tego co pierwotne,
star@ytne z ddwiadczeniami muzyki XX wieku. Z drugiej strony nihcielibysmy popadéa w
naiwny eklektyzm. Trudno dzisiaj unigé gry konwencjami, co z pewscia wedle niektérych
myslicieli (filozoféw, teoretykdw kultury czy muzykolgow) wspétczesnych umieszczato by mugyk
Hati w nurcie (muzycznego) postmodernizmu, z dktargstyczm dla niego zasadkoegzystencji
wszystkich maliwych réwnouprawnionych jaki, ,nowych” i ,dawnych”, ,bliskich” i ,dalekich”
(Skowron 1995, s. 351). Jednak tego rodzaju dywagatie & dla nas najistotniejsze, a naszym
gtéwnym celem nie jest skupianie; siad budow okreslonej estetyki ani antyestetyki. Intelektualne
zagrywki i koncepcje teniewiele dla nas znagzjesli nie map zwiazku ze sfeq fizyczm i duchowa.
Przecie na polu muzyki istniejéwietna manaos¢ do integralnego wytgenia sitzyciowych i rozwoju
czlowieka w petni. Zapoznawaniegst prarédiami muzyki wskazato nam nawdrog; dla naszej
muzyki i pozwolito docier& do najgtbszych déwiadczé. Fascynacje muzycznymi Kkulturami
pozaeuropejskimi nieatza sie jednak w naszym wypadku z ,mistyezocieczly od swiata” — nie
szukamy oparcia wadnych wielkich tradycjach mistycznych. Nie wyklaozy jednak dziatania sit
duchowych, a przekonanie takie #roby¢ uzasadnione z uwagi na te& w wielu kulturach/religiach
muzyka petni funkej mediatora pomidzy Bogami a cziowiekiem. Jest prawdopodolieemuzyka, a
przynajmniej dwigk, lezy u podstaw wszystkich religii. W tym kontehe uznajemyze pewnego
rodzaju dwicki moga by¢ narzdziem, ktorym naley postugiwa si¢ w okrelony sposob, ktére maj
zdolng¢ do zmienianiadwiadomdaci i wywolywania stanéw transu w grupie lub indywalnie. W
tym momencie nie czejgtebszej potrzeby zgbiania tych kwestii, chciatbym tylko zwrécuwag, ze
muzyka posiada pewrncudowny wiasciwos¢: stworzona jest do rzeczy niewysadnych za pomac
stow. Jej celem nie jest komunikacja, a w oderwardusfery rytualnej/religijnej ma okaza sie
bardzo wieloznaczna. Osgbie bardzo bliskie jest mi to co napisat John Cagmyolupc sk na
stowa hinduskiej tablistki $piewaczki: ,Zadaniem muzyki jest opanaivauspokoé umyst, czynic
go w ten spos6b podatnym na oddziatywanie sit lmb8KiCage 1996b, s. 275).

Jak to wszystko przekfadaesha wizerunek brzmieniowy naszego projektu? Do yasz
giéwnych zada nalery poszukiwanie i odpowiednie manipulowanie zestaveimi dwigkdéw. Z
uwagi na faktze wybor dwicku i jego parametréw stanowi dla nas jeden z irtiegch elementéw
procesu twdérczego, a wgje od warstwy brzmieniowej jest dla nas gwaramatsamdci materiatu i
formy, przej& teraz do opisu naszego instrumentarium. Obecni&okzystujemy wydcznie
instrumenty akustyczne, wbrew domigegj ogoIindwiatowej tendencji, zmierzagej do
technologizacji i informatyzacji wszelkich sfetycia. Przez kilka lat skompletowstny zbiér
instrumentow tradycyjnych, zbudowanych przez nasnysa i obiektdw przyniesionych ze
zlomowiska, czyli przyradéw o nie muzycznym pochodzeniu. &g z nich jest jedyny w swoim
rodzaju i posiada swoje niepowtarzalnekpie brzmienie, @viek, ktory sam ju jest muzyl. Tylko
pewry ich czs$¢ uzywamy zawsze na naszych piytach i koncertach, pateosvykorzystywaneas
okazjonalnie, a niektére z nich to ¢gez eksponaty, wymiegijednak wszystkie jakie posiadamy.
Postize sie powszechnie przgfa systematyk instrumentéw muzycznych Sachsa i Hornbostela
(Sachs, Hornbostel 1914, s. 553-590), ktora diistrumenty akustyczne na cztery grupy: aerofony,
idiofony, membranofony i chordofony. W zygku z tym,ze juz kilka lat mirgto od czasu, gdy
porzucilsmy nasze gitary elektryczne, ostatnia grupa instnidw nie posiada reprezentaciji:

l. Aerofony:

1. Ligawki podlaskie — jedne z najstarszych polskiobtiumentéw muzycznych,
pierwotnie tywane w celach mjiwskich, p&niej pasterskich. Od pogtku XIX
wieku gra na ligawce byla zwaana z okresem Adwentu, tak fest obecnie po



6.
7.
8

9.

reanimacji tego zwyczaju w latach 70-tych XX wiekaap pickne i dondéne
brzmienie

Rogi drewniane — wtasnej konstrukcji, zbudowane wazdr ligawek, lecz
kilkakrotnie mniejsze

Rogi zwierzce z przytwierdzonymi ustnikami (przez fachowca wuiedzinie
budowy instrumentow okéone jako ,pierdziawki”) wkasnej konstrukcji
Konchy - muszle z otworami zaclowymi

Piszczaly ranej wielkaici, adaptowane elementy pewnej starej konstruktfip
zadziwiapco ,egzotyczne” brzmienie

Rura PCV

Trabka sygnatowka z Indi

Didjeridu - tmba australijskich Aborygendw; nasz egzemplarz uoimrezyjska
imitacja z bambusa

Szatamaja z Tunezji o przenikliwym, bczacym brzmieniu

10. Klarnety (prymitywne piszczatki rogowe) z Tunezji
la. Idiofony metalowe:

1.

w

©oN> O A

Gongi syjamskie (2 tajlandzkie i 1 wietnamski), sztatcie lekko wypukiej tarczy
Z mocno podwirgtymi brzegami i charakterystycznym pétkolistym
wybrzuszeniem na&rodku — maj dzwigk o wyranie okrélonej wysokdci przy
uderzaniu wérodek, blizej brzegu wysoké& jest na wpét okrdona

Gongi ptaskie z Chinfén), w ksztalcie lekko wybrzuszonej plyty — posiadaj
niezbyt jednoznaczn ale rozpoznawalnwysokac¢ brzmienia

Talerze chiskie (nazwa fabrycznamini ching z wywinigtymi brzegami i
niewielkimi gtébwkami

Czynele ranej wielkasci, produkcji fabrycznej

Dzwonki tybetaskie z aczkami @ril-bu)

Krotale tybetaskie can)

Dzwony okgngte ze ztomowiska, o niepowtarzalnym brzmieniu

Gongi ze zlomowiska

Beczki stalowe

10 Janczary kute przez kowala
11. Dzwoneczki indyjskie na sznurach
II'b. Idiofony drewniane i potesane:

1. Bloki chinskie w ksztalcie prostopaditianu, o lekko zaokglonych brzegach, z
glebokimi podtuznymi wyztobieniami po obu bokach

2. Blok cylindryczny, czyli niewielki cylinder drewnigy z dwoma wytobieniami do
réznych gebokdsci i podtuznymi szczelinami

3. Terkotki — instrumenty-zabawki wydge serie trzaskow

4. Marakasy kubaskie i inne grzechotki

Il. Membranofony:

1. Bebny cylindrycznegabl z Tunezji, z dwoma membranami ngganymi sznurami,
rzadko u nas spotykane

2. Beben djembe wywodzmcy sk z Afryki Zachodniej, z jeds membran,
egzemplarz zbudowany przez specjalistow w tej daieel w Polsce

3. Bebenkiderbukkez Afryki Péinocnej, gliniane, drewniane i metalowe

4. Bgbencongao rodowodzie karaibskim, w ksztatcie beczutkowatym

Prawie wszystkie powej wymienione instrumenty perkusyjne (idiofony metee i
membranofony) pobudzamozna patkami o rénych rozmiarach gtéwek (drewnianymi, filcowymi,
metalowymi) i ,preparowd np. zawieszajc czy kiadc dzwoneczki indyjskie lub janczary, dki
czemu uzyskuje si zaskakujce nieraz efekty brzmieniowe. Oczyeaie kazdy z nas posiada wiasne
niezalene stanowisko instrumentalne, a instrumenty wynaieryi medzy soly tylko sporadycznie.
Osobnym zagadnieniem jest zdobywanie instrumenMispomr tylko o naszej wyprawie do
Andrzeja Klejzerowicza mieszkgjego w Ciechanowcu, jednego z najlepszych w PabsiteGrey
sygnatéw ligawkowych i budowniczego instrumentovsteaskich, kowala, wielokrotnego zwygecy



Ogdlnopolskiego Konkursu Gry Na Instrumentach Rakieh, u ktGrego nabydiny perfekcyjnie
wykonane ligawki i sami wykonaliny pierwsze rogi pod jego kierunkiem. & instrumentow
przywioziem z wypraw na Kubi do Tunezji, ktére byly te dla mnie bardzo pouczaymi
.ekspedycjami stuchowymi” i ukazahge przygoda wzyciu jest bardzo przydatna dla twérczego
dziatania. Jeszcze inne instrumenty wyszukat Dareka ziomowisku lub w jakig starym
opuszczonym budynku gdZiena drugim kracu Polski - a nagpnie odnowit i przystosowat do
grania. Instrumenty, na ktérych gramy, ze wdgl na swoje brzmieniagsdla nas bezcenne — bez
wzgledu na zrédlo pochodzenia. Mimo naszej wielkiej fascynaditwiekiem instrumentow
akustycznych, nie wykluczamy pracy z agzeniami elektronicznymi, co jest konieczne chéuya
podczas nagrdrealizacji utwordw lub podczas koncertéw.

Olivier Messiaen, jeden z najwybitniejszych komytoréw XX w., nowator w dziedzinie
rytmu, powiedziat kied¥: ,Sadzg, ze rytm jest pierwotini moze zasadniczczgscia muzyki; mysle, ze
istniat prawdopodobnie przed meladiharmoni...”(Samuel 1967, cyt. wg Kacagki 1984, s. 41).
Nasze odczucia juod dawna byly podobne. Ro uwagi pédwiecamy poznawaniu rytmow etnicznych
z renych strondwiata, z ktorych wiele liczy sobie po kilkaset litka tysiecy lat. Poznajc dziesatki
rytmow perkusyjnych, szczegélnuwag zwracamy na aspekt strukturalny w przebiegu kilku
instrumentow jednoczaie, roztazenie akcentdw. Rozwijamy techniki polirytmii, gramy réznych
tempach. Zagadnienia rytmu w trakcie studiéw okasig czesto bardzo zteone. Wyksztatcone w
toku ewolucji kultury muzycznepwiata czynniki rytmiczne mma przeni& na r&ne modele
swiadomdci: magiczny, mityczny, mentalny i integralny. Wsiie one znajdygjsie w polu naszych
zainteresowa Struktue rytmiczm $swiadomaci magicznej tworza niekaiczace s, wiecznie
powtarzane okresy. Uderzanie wblen podza za rytmem serca lub krokoéw (rytm parzysty) albo
oddechem (rytm nieparzysty). Czasem taki rytm pgetvy grany jest w nieskazond¢, podczas
gdy drugi lzben ukazuje wikxiwy synkopowany rytm. Déwiadomaci magicznej zalicz§ mazemy
np. muzyk szamandw syberyjskich, Indian i Afryki Zachodniégrmuty rytmiczne w odniesieniu do
swiadomdci mitycznejsa cyklicznymi okresami, ktore, po zamkniu sk cyklu, powraca do punktu
wyjsécia, tak jak ma to miejsce walach, strukturach rytmicznych klasycznej muzyki indyggk
Racjonalnie obm§lone rytmy s$wiadomdci mentalnej 53 juz formutami metrycznymi,
matematycznymi i rozwijane byly w sposéb intelektyaprzez kompozytoréw europejskich,
chociaby takich jak Jan Sebastian Bach czy Anton WebBan{el 1995, s. 123-125§wiadomaé
integralnataczytaby wic w sobie wszystkie wcgeiej wyksztatlcone czynniki rytmiczne i realizuje
si¢ dziataniach muzycznych np. Karlheinza Stockhausemaerykaskich minimalistow czy
muzyka/kompozytora znanego jako Z'ev, autévdetnego podicznika Rhythmajik(Z’'ev 1992),
uczacego jak uywa liczb, rytméw i dwiekdw dla osigania standéw transowych i efektow
terapeutycznych. Nawiasem mawiZ’ev (Stefan Joel Weisser), ,miejski szaman”,rikt&tudiowat
muzyke perkusyjm u muzykéw z Ghany, Indii i Bali, a jednoénée zgkbiat zydowsky mistyke
Kabaty — jest dla nas wielkim mistrzem w dziedzimazyki.

Poznane rytmy sha nam gtéwnie jako podstawa do konstruowania wiaBnyamystéw, a
grajac na kgbnach czy te gongach improwizujemy na bazie weéarej uzgodnionych motywoéw i
schematow. Dla potrzeb improwizacji wynajdujemyrazesygnaty ¢all phrase$, ktére oznajmiaj
zmiany przebiegu.

Uprawiaghc improwizacg na gongach, ktorychzdigk charakteryzuje si ogromry iloscia
harmonicznych (alikwotow) doswiadczye mozna czegé w rodzaju ,kpieli w dzwicku”. Nie ma
watpliwosci co do pozytywnego wptywu wdaiwie dobranej wibracji Zivieku gongéw na psychék
ludzka. Styszenie widma alikwotéw, pagifenie st w szeregu tonéw naturalnythest w wielu
azjatyckich szkotachavickowa medytacy stuzaca samourzeczywistnieniu.

Kolejnym zagadnieniem jest gra na instrumentagtiyath, ktén szczegdlnie dobrze uprawia
sie w warunkach akustycznych charakteryzych sé duzym czasem pogtosu, np. w opuszczonych
halach fabrycznych, Kciotach czy zamkach. Najbardziej cenimy sobieciel na ligawkach,
piszczatach i rogach, z reguly zestawianych w pRonktem wyjcia w grze na tych instrumentach s

! Tony sktadowe #ieku, ktérych czstotliwosci pozostaj do czstotliwosci tonu podstawowego w stosunku
1:2:3 itd. Harmoniczne decydup barwie dwieku, podczas gdy ton podstawowy decyduje o jego tuyism.
2 Skala naturalna to skala utworzona przez szenegdracznych dwicku



tony podstawowedfoned, na ktérych tle pojawiajsie alikwoty, nie od razu styszalne przez nie
wprawione ucho. Jest to ¢gto maksymalnie ograniczony materiaktyjw postaci pojedynczych,
diugotrwatych dwiekéw, a granie ditugich rezoragych dwiekdédw znane jest od setek lat u mnichéw
buddyjskich z Tybetu. Dla nas autorytetem w tejedzinie jest La Monte Young, akademicko
wyksztatcony kompozytor, ktéry przeliczat te brzmig na konkretne gstotliwosci — dla wekszej
kontroli materiatu. Wedle Younga: ,Zanim pierwszstota ludzka przeszia od jednej do drugiej
wysokaici dzwigku (melodii), stosunek tej drugiej do pierwszej lmarunkowany harmonicznie
poprzez strukturalikwotow pierwszegoaieku” (Mertens 1983, cyt. wg Skowron 1995, s. 356)

Od czasu do czasu uprawiamy mugyikituicyjna na wszystkich instrumentach, ktére
znajdup sie woko6t nas, muzyk petmy réznych barw, rytmow, alikwotdéw i melodii, ktérej ptaieg i
koniec nie g nikomu znane. Na pierwszy plan wylania sitedy dowolné¢ i spontaniczné&, a
wybor danego rozwkania z nieograniczonej liczby mvosci jest uzasadniony jedynie
wewrgtrznym przéwiadczeniem. Wszystkie pousj wymienione rodzaje muzykowania: ngbhach,
na gongach, na instrumentacttyath, improwizacja, muzyka intuicyjna - pozwalaja uwalnianie si
od subiektywnej osobowoi i umazliwiaja w psychice déwiadczenia zbiorowej nigviadomaci.
Chciatbym zaznaczyprzy tym, ze grajc staramy s nie popad& w magiczne i mityczne stany
swiadomdaci, a raczej postrzegge swiadomie i jednocz§ z wtasmn, swiadomdacia mentaln.

Powyzej wkroczylimy juz w zagadnienie formy, gdychociaby muzyka intuicyjna stanowi
rodzaj formy, jednak w najbardziej skrajnej odngangdzie formg okresla catkowity brak
wytycznych dla formy, gdy materiat dwickowy i metody jego porglkowania § catkowicie
nieokrelone. Najczsciej jednak staramy simniej lub bardziej kontrolowauktady dwiekdw i wtedy
albo powstaje forma otwarta osadzona na jakmotywie, ktérej ksztatt nie jest jednoznacznie
sprecyzowany, a czas trwania nie jest znany (utwde trwa od kilku minut do kilku godzin...) i
mog pojawig& sic dodatkowe elementy (improwizacja), albo rozmieamty wszystko w formie
zamkngitej (kompozyciji).

Wigksza¢ interesugcych  pomystow rodzi siw momentach éhienia podczas intuicyjnej
gry bez udziatuswiadomdci i przez improwizag, w natchnieniu i transie zaigkowym. Srodki
racjonalne dochodzpdézniej. Staramy si znale¢ pewne trwale rozwizania i narzud na siebie
pewne ograniczenia w koncypowaniu materialu przezmaego na koncerty i do nagralakie to
ograniczenia? Midzy innymi struktury rytmiczne, staly puls, powtalrmse, dazenie do centrum
tonalnego, formy zamkaeie, formy otwarte, okidone zakresy #vickdw wydobywane z naszych
instrumentow. Czedotrzeba si ztapa, aby nie utoa¢. Nawet tak wybitny kompozytor jak Igor
Strawnski twierdzit: ,Moja wolnag¢ polega (...) na poruszaniw grzeze mnie w wskich ramach,
ktére sam sobie zalilam w kazdym z mych przedswzie¢” (Strawinski 1970, s. 214).

Nasze spontaniczne (intuicyjne) i improwizacyjnearzenia akustyczne staramye Si
rejestrowa najcz;sciej jak to maliwe np. na magnetofon lub minidisc, a odstuchivestakich nagna
stuizy analizie, wytowieniu interesggych motywoéw i konkretyzaciji. Tego rodzaju samakola jest
wrecz niezledna. Szczegdblne znaczenie ma dla nas aspekt komvpaie muzyki bez pomocy zapisu
nutowego (coraz e%ciej dochodz do przekonaniaze gdyby niektére z naszych utworéw zostaly
skomponowane na papierze nutowym, moglyby wgafl bardzo podobnie), ale przestuchanie
wstuchiwanie i (to liste) w odr&nieniu od styszenia(to hea). Warto dodé, ze wedlug
szwajcarskiego lekarza laryngologa, foniatry i penaty widnie wsluchiwanie & oznhacza
.samowolne, aktywne dziatanie, ktére «otwiera» waéka na wszystko, tak na innych jak i na siebie
samego” (Tomatis, Madaule 1995, s2.7) W kazdym razie, trzeba lydobrym odbiorg i jest
potrzebna pewna zdolfoodczuwania i odbierania muzyki nie tylko rozumowte podwiadomie.

Muzyka, ktéra tworzymy, pragniemy dzidlisie z innymi. Jako Hati wiosn 2003 roku
zrealizowalsmy dwie ptyty.,music for metal idiophones’zostata nagrana metpgna zywao” (,live

® Wsluchiwanie si wymaga duego opanowania, jest korzystne dla zmej funkcji ucha — funkgji
dynamizujcej, czyli funkcji aktywujcej koke mdzgows. Jak udowodniono, moézg potrzebuje dwojakiego
pokarmu. Jeden pochodzi z przemiany materii i undd@y jest od ogywiania sé, oddychania, spania itp.
Pozwala to na jego funkcjonowanie, ale bez zd@indo mylenia. Dla petnej sprawidoi mézgu konieczna jest
pewna ilég¢ impulséw stymulacyjnych. Ustalonge cztowiek kadego dna potrzebuje co najmniej 3,5 miliarda
impulsow na sekundprzez 4,5 godziny (Tomatis, Madaule 1995, s. 8gy @ wiec swego rodzaju szybkimi
filtrami dla centrow reagagych w mozgu, nieziwinymi dla podstawowego przetrwania.



in studio”), do ktérej wyboru materiatu dokonatiy w dwej mierze stuchafp wczeéniej nagra
kontrolnych z wielu godzin improwizacji. Jako ingimenty wykorzystasmy gongi chihskie, gongi
syjamskie z czagz krotale tybetaskie, dzwony okiggte i gongi ze ztomowiska,genius loci” to
materiat nagrany podczas kilku sesji w halach magawych fabryki Merinotex w Toruniu, w
pomieszczeniach z 80 dwzym czasem pogtosu. Grady na ligawkach, rogach, piszczatach i kilku
innych instrumentachetlych oraz na obiektach znalezionych na miejscutaRly jest przykladem na
to, jak ogromne znaczenie @ mie lokalizacja nagna jak maze ona ksztattow@cate brzmienie.
Wszystkich nagna ktére znalazly si na tych plytach, dokonalny sami przy #@yciu naszego
przendnego studio (cyfrowe ugdzenia zapisace, mikrofony pojemrgziowe), a nasgpnie
dokonalémy edycji na komputerze postugajsi odpowiednim oprogramowaniem. Obydwie ptyty
traktujemy obecnie jako pewien konieczny etap wzyasrozwoju. Dz skupiamy s nad nowymi
utworami.

W ten sposéb prikedzilismy prawie wszystkie waniejsze elementy, ktore skladagic na
proces powstawania muzyki Hati. Jak to prawie wikig® — mogtby kté zapytd. Ot&z to jest
dopiero pocatek pewnej drogi, ktéra powinna byieustannie rozwijana i weryfikowana. ¢diy
innymi dzigki muzyce osigrelismy punkt, zresztpodobnie jak wielu innych ludzi obecnie, w ktorym
nie maemy ,pozwolt sobie na luksus ignorowania wieluzngch kulturowych swiatéw (...)
Paradoksalnie, dla cztowieka Zachodu, studiowanatriastujcych ze sobp kultur maze by
¢wiczeniem w podnoszenigwiadomdaci” (Hall 1999, s. 15). Jednocgde muzyka jest dla nas
doskonalym narglziem shiacym integracji i budowie wtasnej asamdci. Sugeruje tg ze sami
jestémy instrumentami, a muzyka jest tylko ngdziem, shiacym przypominaniu tego, co
rozbrzmiewa giboko w nas samych, bez wzdl na to, czy jesteny tegoswiadomi, czy nie. Muzyka
docierajc doswiadomdaci i nieswiadomaci — utatwia integragj tych sfer.
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